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FLAUTAS
Ana Patricia Alves (Ciéncias Farmacéuticas)
Susana Vieira (Ciéncias Farmacéuticas)

OBOES

Angelo Ortega (Musica)
Joana Monteiro (Medicina)
Marta Batista (Bioquimica)

CLARINETES
Nair Baptista (Direito)
Rui Barbosa (Engenharia Biomédica)

FAGOTES

Matilde Peixoto (Eng. Eletrotécnica e de Computadores)
Ricardo Gema (Fisiologia Clinica)

Vicbiany Mora (Lutheria)

TROMPAS

Gongalo Ormonde (Finangas)

Luis Malheiro (Matemética)

Nuno Caetano (Misico Convidado)

Rafael Silva (Bioengenharia e Nanossistemas)

TROMPETES
Ana Beatriz Silva (Matemética Financeira)
Eurico Alves (Economia Internacional e Estudos Europeus)

TROMBONES

David Nunes (Eng. Informdtica e de Computadores)
Guilherme Duarte (Misica)

Jo&o Gomes (MUsico Convidado)

PERCUSSAO

Inés Martins (Investigagéo Biomédica)

VIOLINOS

Alda Silva (Biologia Molecular e Genética)

Beatriz Moreira (Contabilidade e Administragéo)
Carolina Carvalho (Medicina)

Carolina Peixoto (Biologia Molecular e Genética)
Catarina Gongalves (Eng. Eletrotécnica e de
Computadores)

Catarina Pévoa (Ciéncias Musicais)

Catarina Ramos (Arquitetura)

Catarina Sousa (Psicologia)

Catarina Valverde (Matemdtica Aplicada Computadores)
Daniela Esteves (Arquitetura)

Dilara Yildiz (Engenharia Aeroespacial)

Francisco Cortes (Economia Monetdria e Financeira)
Helena Teixeira (Eng. Informdtica e de Computadores)

Inés Gomes (Eng. de Telecomunicacoes e Informdtica)
Inés Gongalves (Engenharia Fisica)

Jo&o Zendrio (Eng. Eletrotécnica e de Computadores)
Leonor Ribeiro (Ensino Secunddrio)

Margarida Delgado (Ciéncias Farmacéuticas)

Maria da Costa (Artes e Humanidades)

Maria Matos (Economia e Admnistragéo de Empresas)
Mariana Viegas (Engenharia Naval e Oceénica)
Markéta Chumovd (Educacéo)

Pedro Tavares (Engenharia Fisica)

Ravi Noronha (Gestéo)

Rita Albuquerque (Engenharia Biol4gica)

Ruth Schwarz (Estudos Internacionais)

Santiago Libano Monteiro (Engenharia Mecénica)
Sara Canha (Politicas Piblicas)

Simé&o Casaleiro (Engenharia Biolégica)

Teresa Alves (Engenharia Informdtica e de Computadores)
Teresa Gomes (Medicina Veterindria)

VIOLAS

Ana Russo (Biologia Molecular e Genética)
Joéio Coelho (Engenharia Mecénica)
Laura Sd (Engenharia Informética)

Maria Siméo (Fisiologia Clinica)

Maria Guerreiro (Engenharia Biomédica)
Maria Mena (Estudos Gerais e Cinema)
Pedro Amaro (Economia)

Ténia Pereira (Engenharia Eletrotécnica)

VIOLONCELOS

Carolina Néu (Ciéncias Musicais)

Carolina Revés (Psicologia)

Catarina Peixoto (Gestéo de Marketing)

Ernéni Salazar (Matemdtica Aplicada a Computagéio)
Francisca Fialho (Ensino Secundério)

Inés Rosa (Gestéio)

Mickael Bartikian (Medicina)

Mateo Toro Cardenas (Engenharia e Gestéo da Energia)
Santiago Taylor (Ciéncias de Dados)

Susana Monteiro (Eng. Informética e de Computadores)
Tiago Alves (Medicina)

CONTRABAIXOS

Joana Saraiva (Produgéo Alimentar em Restauragéo)
Miguel Santos (Matemética Aplicada)

Pedro Carapina (Engenharia Quimica)
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1.2 SINFONIA DE BRAHMS

ABERTURA DE
EGMONT, LUDWIG
VAN BEETHOVEN

Entre 1809 e 1810, Ludwig
van Beethoven compés

uma série de pecas

musicais que constituem a
introducé&o orquestral de

uma representacéo da peca
teatral Egmont, que o escritor
Johann Wolfgang von Goethe
(1749-1832) escrevera cerca
de duas décadas antes.
Egmont de Beethoven é
entdo composto por nove
pecas para soprano, narrador
e orquestra, mas nenhuma
destas é mais conhecida

que a pega que as introduz,

a Abertura. No entanto,
enquanto a Abertura de
Egmont é indubitavelmente a
abertura mais emblemdtica
das onze aberturas
compostas por Beethoven ao
longo da sua vida, gozando,
desta forma, de uma
popularidade generalizada, o
resto da obra n&o desfrutou
da mesma sorte, tendo
praticamente desaparecido
dos programas de concerto.
A histéria de Goethe é
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Abertura de Egmont

Johannes Brahms (1833- 1897)

Sinfonia n® 1

baseada em eventos veridicos
e numa personagem real, o
Conde Egmont ou Conde de
Egmont, o heréi da narrativa
que, no século XVI, se opds
violentamente & tirania dos
governantes espanhdis,
resistindo & invas&o das suas
tropas. Egmont tornou-se

um mértir e um simbolo da
luta contra a opresséo e

do sacrificio pela liberdade
apos a sua execugdo as
mé&os do duque de Alba,
governador da Flandres, em
1568. Assim, o Conde pagou
com a prépria vida ao lutar
pela independéncia do seu
povo e por valores como
justica e liberdade. A misica
composta por Beethoven
espelha o combate de
Egmont e apresenta-se como
um manifesto politico e um
verdadeiro hino & liberdade,
estando carregada de forga,
nobreza, carisma triunfante
e glorioso e uma enorme
forca expressiva. Acredita-se
até que Beethoven baseou a
obra na experiéncia que ele
mesmo viveu e na indignagé&o
que sentiu durante o periodo
das guerras Napolednicas.
A histéria de Goethe

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)

enquadrou-se perfeitamente
neste periodo “herdico”

de Beethoven, uma época
de intensa criatividade

e produtividade. Ao
escrever Egmont, Goethe
previu ele préprio j& um
acompanhamento musical
para a pega, tendo até
indicado os momentos
especificos em que este
deveria surgir: os dois
Lieder de Clara (amada de
Egmont), a morte de Clara,
a morte de Egmont e, para
concluir, a Sinfonia da Vitéria.
Beethoven acrescentou
depois a estas secgdes mais
cinco, a abertura e os quatro
entreatos. A Abertura, por
sua vez, inicia-se com uma
tonalidade sombria e lenta,
representando a tirania.
Depois vai comegando,

aos poucos, a desenvolver-
se e a intensificar a sua
dindmica, apontado para um
clima épico e poderoso e,
através das suas harmonias,
contagia-nos com a forga,

a coragem e a nobreza de
espirito de Egmont, rumo &

liberdade.



SINFONIA N.° 1,
JOHANNES BRAHMS

Johannes Brahms nasceu

no ano de 1833 na cidade
alem& de Hamburgo. Cresceu
jé rodeado de mUsica, pois
o seu pai, Jakob Brahms,
tocava contrabaixo e
trompa em bares e tabernas
da cidade. Depressa
demonstrou um talento
invulgar, particularmente
para o piano, e, por isso, dos
sete anos comegou a ter
aulas com o professor Otto
F. W. Cossel e, mais tarde,
com o compositor Eduard
Marxsen. Com 10 anos fez

o seu primeiro concerto
publico, interpretando Mozart
e Beethoven, compositores
que viriam a ter uma grande
influéncia no seu estilo e
percurso. Por esta altura

j& tocava também com o
seu pai em bares, tabernas
e cervejarias. Ao longo da
sua vida, Brahms contactou
com muitos outros musicos
excecionais, como Joseph
Joachim, Franz Liszt, Richard
Wagner, Antonin Dvorak,
Gustav Mahler, Robert
Schumann, com quem
desenvolveu uma grande
amizade, e Clara Schumann,
existindo até suspeitas

de que esta e Brahms
tiveram um relacionamento
amoroso, embora ndo exista
qualquer prova concreta.
Curiosamente, Brahms veio
a falecer em abril 1897, em
Viena, onde residia, apenas
um ano depois da morte de
Clara Schumann.

Ao longo dos seus 63 anos
de vida compés, entre
muitas outras obras, quatro
sinfonias. Contudo, talvez

a mais aguardada tenho

sido mesmo a Sinfonia n°I,
por ter surgido numa fase j&
relativamente avancada da
sua carreira. A sinfonia foi
apresentada pela primeira
vez em 1876 e foi, desde

logo, um grande sucesso. No
entanto, a sua composigdo
durou pelo menos catorze
anos, havendo até alguns
estudiosos que sugerem que
Brahms estaria a preparar

a sinfonia desde 1855, por
insisténcia do seu grande
amigo Robert Schumann.
Esta demora deveu-se, em
parte, & enorme estima com
que Brahms (e tantos outros
compositores da época) tinha
as sinfonias de Beethoven. O
compositor chegou mesmo a
afirmar que nunca escreveria
uma sinfonia, intimidado pelo
gigante que o antecedera. E,
quando finalmente a compés,
o rasto de Beethoven
seguiu-o. Hans von Bilow,
virtuoso pianista, compositor
e maestro aleméo, apelidou
mesmo esta primeira sinfonia
de “Décima”, como referéncia
& 92 Sinfonia de Beethoven,
e incluiu assim Brahms entre
os “trés Bs” dos maiores
compositores alemées (sendo
os outros dois Beethoven e
Bach).

Brahms utiliza a forma de
sonata no primeiro e quarto
andamento da sinfonia,

o que demonstra a sua
preocupacgéo formal cldssica,
pois esta estrutura era
amplamente utilizada durante
esse periodo. Contudo,

além da componente mais
cléssica, também existe um
lado mais arrojado e até
experimental na obra de
Brahms - o que contraria

a atitude conservadora

que muitos atribuem ao
compositor -, assim com uma

fus@o com a expressividade
roméntica. Desta forma,
apesar de protagonista

da tradicdo cldssica de
compositores como Haydn,
Mozart e Beethoven, Brahms
rapidamente demonstrou
que o seu nome poderia
valer por si, sem o escudo

da magnifica heranga dos
seus antecessores, e que

a sua musica incorporava
influéncias muito mais
complexas. Esta sua Primeira
Sinfonia estabeleceu
certamente um novo caminho
para a sinfonia roméntica, o
que contribuiu para cimentar
Brahms como uma das

mais importantes figuras do
romantismo musical europeu
do século XIX. Hoje, as

suas sinfonias e qualquer
uma das suas composicdes,
incluindo a Sinfonia n®1, sdo
obras-primas indiscutiveis e
incompardveis, onde o nome
de Brahms se avulta em toda
a sua genialidade Unica e
intemporal.

ORQUESTRA
ACADEMICA DA
UNIVERSIDADE
DE LISBOA

Criada no inicio do ano letivo
de 2013/2014, a Orquestra
Académica da Universidade
de Lisboa (OAUL) é uma
orquestra destinada a
promover a partilha da
muUsica, da cultura e criar
um espago de convivio
entre todos os elementos da
comunidade académica da
Universidade de Lisboa que
tocam um instrumento.

A OAUL foi criada para
assinalar e celebrar a nova
Universidade que resulta



da fuséo da anterior
Universidade de Lisboa e
Universidade Técnica de
Lisboa. Esta Orquestra
permitiria n&o sé levar o
bom nome da Universidade
mais longe mas também
enriquecer as valéncias que
os seus elementos, mdsicos
amadores, possuem fora
das dreas que diariamente
exploram.

O arranque deste sonho
tornou-se possivel através
de uma parceria com a
Orquestra de Cémara
Portuguesa, tendo-se
reunido um grupo de 35
musicos, ensaiado pelos
Maestros Jod&io Aibéo e César
Gongalves, que realizou
uma primeira apresentagdo
& comunidade universitdria
quatro meses e meio apds

a criagdo da Orquestra.
Durante os anos seguintes

a orquestra apresentou
obras como o Aprendiz

de Feiticeiro de Dukas, as
Dangas Polovtsianas do
Principe Igor de Borodin, a
Abertura Festival Académico
de Brahms, a Sinfonia do
Novo Mundo de Dvordk,
obras nacionais como a
Sinfonia & Pétria de Vianna
da Motta, o Nocturno de
Fragoso e os Cantos do Natal
de Lopes-Graga e realizou

a 6pera Flauta Mdgica em
colaboragéo com o Instituto
Gregoriano de Lisboa. Este
ano a OAUL conta com quase
100 misicos que participam
em ensaios semanais
conduzidos pelo maestro

e diretor artistico Tiago
Oliveira.

Esta tarde apresenta o que
é, provavelmente, o Requiem
mais famoso de sempre,
com orquestra reduzida

e em colaboragéo com a

Camerata Vocal de Torres
Vedras e o Coro emCANTUS
da Associag&o Coral de

Odivelas.

TIAGO OLIVEIRA,
Maestro OAUL

Natural de Sobralinho (Vila
Franca de Xira), iniciou os
seus estudos musicais na
Sociedade Filarménica
Recreio Alverquense aos 8
anos. Prosseguiu estudos

de piano no Conservatério
Regional Silva Marques em
Alhandra com a Professora
Sandra Almeida. Mais

tarde ingressou no Instituto
Gregoriano de Lisboa onde
iniciou estudos de canto com
a Professora Elsa Cortez e
piano com o professor Karl
Martin Gerhardt e onde
concluiu o curso secunddrio
de piano. Estudou ainda
érgao na Escola Diocesana
de MUsica Sacra de Lisboa
com o organista Sérgio Silva.
Concluiu as Licenciaturas
em Canto na Escola Superior
de MUsica de Lisboa

(ESML) com os Professores
Armando Possante e Silvia
Mateus e em Piano na
Universidade de Evora com
a Prof. Doutora Ana Telles
Béreau, simultaneamente.
Neste contexto teve ainda
oportunidade de estudar com
musicos como Paulo Pacheco,
Christopher Bochmann, José
Brandéo, Mauro Dilema,
Pedro Castro, Pedro Amaral,
Nuno Vieira de Almeida,
Alberto Roque, Maximo
Mazzeo, Anténio Carrilho ou
Nicholas McNair.

Concluiu o Mestrado em
Piano na Universidade

de Evora, investigando “A
estadia de Fernando Lopes-

Graga em Paris (1937-1939)

e respetiva influéncia na sua
obra para piano” na sua tese,
sob a orientagéo da Prof.
Doutora Ana Telles Béreau.
Em masterclass, estudou
Direc&io Coral e Orquestral
com os Maestros Jean-
Sébastien Béreau, Adriano
Martinolli D’Ardy, Paulo
Lourenco, Cara Tasher e
Stephan Coker. Participou em
MasterClasses de piano onde
trabalhou com José Eduardo
Martins, Sara D. Buechner,
Christophe Simonet,

Ana Cldudia Assis, Anna
Kijanowska e Jean Pierre
Armengaud.

E professor de piano e
pianista acompanhador na
Escola de MUsica e Artes de
Ourém (Ourearte). Estuda
Direc&io de Orquestra em
Lisboa com Jean-Sébastien
Béreau desde 2011. Em 2016
foi semifinalista do concurso
Prémio Jovens Musicos
(antena 2) - categoria
Direcéio de Orquestra. Em
2019 terminou o Mestrado
em Ensino da MUsica-vertente
Direg&io de Orquestra na
Escola Superior de MUsica
de Lisboa, sob orientacé&o do
Professor Jean-Marc Burfin.
E desde Setembro de 2017

o maestro e diretor artistico
da Orquestra Académica da

Universidade de Lisboa.
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